Capitulo 7

A ARTE DO OPRIMIDO

NA AMERICA LATINA
(HIPOTESE PARA CARACTERIZAR
UMA ESTETICA DA LIBERTACAO)*

Este capitulo serd na verdade uma introdugdo ao tema,
um desdobramento do horizonte do &mbito teoldgico acerca de
uma questio central: uma estética teologica da libertagao.

7.1. ESTATUTO "ECONOOMICO" DA EUCARISTIA

No culto litargico catolico, no momento do ofertdrio, o
sacerdote pronuncia a seguinte orac¢ao: "Oferecemos a ti, Se-
nhor, este pdo, fruto do trabalho e da terra".

O pao que o celebrante segura em suas maos nao ¢ ape-
nas simbolico: € real. O trabalho que o produziu e a terra da
qual é fruto nfo sio simbolicos, mas reais. E necessario voltar
a realidade que ficou encoberta muitas vezes por tras do sim-
bolo. E a realidade e ndo s6 o simbolo "o que nos da o que
pensar" (recordando a frase de Kant ou de P. Ricoeur).

A relagdo do homem com a natureza € o trabalho (em
hebreu, habodah). O trabalho ¢ o esfor¢o inteligente que o
homem realiza para transformar a mera natureza (a "terra") e

*_ Artigo publicado na revista Concilium, n. 152, 1980, pp. 215-231.

153



produzir um "fruto". Na Biblia, o fruto do trabalho por exce-
lencia ¢ o "pao" — por tratar-se de uma cultura mediterranea
do trigo. Por isso, a eucaristia supde materialmente a existéncia
do "pao", mas seu estatuto proprio € econdmico. A relagdo
econdmica, como nos a entendemos, ¢ uma relacao "pratico-
produtiva". A relagdo "pratica" ¢ a que se estabelece entre duas
pessoas (Alguém-alguém: o homem-Deus). A relacao "produ-
tiva", como dissemos, ¢ a relacdo homem-natureza. E assim, a
eucaristia ¢ uma relagdo entre os dois através do produto do
trabalho (relagdo econdmica, entdo):

()
N

O trabalho (seta a) sobre a natureza (N) chega a um
produto (P), que € a condicao de possibilidade do ato de culto
(seta b), que o homem realiza (pl) a Deus (pz). O culto ou
servigo divino (em hebreu usa-se a mesma palavra que para
trabalho: habodah) ¢é oferecimento do produto do trabalho. O
culto € a economia teologal, tltima instancia da existéncia cris-
ta. Sobre a cruz, Cristo fez de seu corpo o "objeto" do culto e
se ofereceu como vitima ao Pai. A vitima (a pomba, o boi ou 0
proprio corpo do martir) ¢ o produto do trabalho e a histéria
que se consagra a Deus. Porém, ainda em Israel, Deus faz
conhecer sua vontade. O melhor culto a Deus ¢ dar de comer a
quem tem fome: "Pois eu quero amor e ndo sacrificios" (Os 6,
6). Deus ¢ o Outro absoluto. O pobre ¢ o outro absoluto do
sistema de dominagao. Dar ao pobre seu produto de trabalho
real e material ¢ oferecer ao Outro absoluto a vida e o produto
da vida para a reproduc¢ao e o crescimento da vida. O comer
material do pobre ¢ a condicao de possibilidade de uma euca-
ristia aceitavel a Deus. Por isso, a justica nos sistemas histori-
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cos ¢ a exigéncia prévia para a celebragao liturgica, ja que a
eucaristia ¢ a celebragdo na historia da economia perfeita e
utopica. E o banquete que exige que todos os comensais te-
nham saciado sua fome material na justiga historica. A eucaris-
tia recorda a justica, celebra a justica e antecipa a justi¢a do
Reino (ao dizer justica, dizemos igualmente salvacgdo e liberta-
¢d0). A eucaristia ¢ assim o horizonte radical de critica de todo
sistema historico de injustica econdmica.

7.2. UMA "TEOLOGIA DA PRODUCAO"?

A teologia da libertagdo, como toda teologia crista possi-
vel hoje depende toda ela de um capitulo primeiro: a "teologia
da produgao" (ou da "criagdo produtiva"). E sabido que a Filo-
sofia — e também a Teologia — trabalhou desde a antigiiidade
a "obra de arte" — como, por exemplo, Heidegger, em sua Der
Ursprung des Kunstwerkes.' Sempre chamaram a atengdo das
classes dominantes as obras do artista e a arte em geral, dos
gregos (com sua téchne) e os medievais (ars) até chegar a
estética de um Baumgarten. Kant expressou, a partir da experi-
éncia burguesa, o seguinte: " A arte do homem distingue-se
também da Ciéncia como a faculdade pratica da tedrica, como
a técnica da teoria. (...) A arte distingue-se ainda do artesanato
(Handwerke). O primeiro chama-se liberal, enquanto que o se-
gundo ¢ assalariado. O primeiro considera-se como se fosse
um jogo, (...) enquanto que o segundo aparece como trabalho
(Arbeit), isto é, como ocupacao em si desagradavel, incomoda,
cujo atrativo apengs € seu efeito, o salario" (Kritik der
Urteilskraft, 43, A 171).

Passando pela Asthetik de Hegel e chegando a Heidegger,
a "estética" serd a parte limpa da produc¢do, a das classes domi-
nantes, dos génios, deixando no mundo obscuro do irracional,
desprezivel, incomodo e econdmico o trabalho assalariado do
operario do capitalismo, onde, no entanto, os oprimidos produ-

1. Holzwege (Frankfurt, 1963, pp. 7-68).
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zem o pao real e material da eucaristia (enquanto os artistas da
burguesia constroem os belos templos arquitetonicos, as vitri-
nes, as estatuas dos santos e as editoras realizam seus abundan-
tes faturamentos com estéticos missais etc.). Os bispos da Gua-
temala, em 25 de julho de 1976, apos o terremoto que destroira
a cidade — e com ela grandes obras da arte colonial —, escre-
veram: "A perda, do ponto de vista historico, cultural e artisti-
co, ¢ irreparavel. No entanto, tudo isto ndo constituia a princi-
pal nem a unica riqueza da Igreja. Nem a forga da Igreja e nem
sua verdadeira riqueza provém dos templos (...) nem de suas

. r 2
obras realizadas ao longo dos séculos".

Nao pretendemos desprezar a "arte sacra", mas gostaria-
mos de colocé-la dentro de uma economia teologal, onde a
estética ndo seja o capitulo central da "teologia da produgao”

— onde se estudaria primeiro o ato cotidiano do trabalho do
operario, para passar depois ao nivel propriamente estético. O
importante ¢ o trabalho produtor ligado a vida, isto ¢, ao co-
mer, vestir, habitar (cf. Mt 25,35) e, depois, tudo o que acres-
centa qualidade a vida: o gostar, deleitar, admirar. O milhdo e
meio de seres humanos famintos, quase desnudos, que habitam
a cidade satélite de Nezahualcoyotl, no México, ou nas cidades
da India, exigem primeiro a vida (direito ao trabalho, a comer:
as necessidades basicas) e depois a estética.

Uma "teologia da producao" deveria, a partir do ato cria-
dor de Deus como expressdo de seu ser-amor, pensar o univer-
s0 € a natureza como um "produto" da vitalidade divina, e por
isso deveria refletir sobre o homem como "sujeito produtor"
(n2o um ego cogito, mas um ego laboro), que, ao produzir os
bens exigidos pelas necessidades basicas da humanidade, crias-
se as condi¢des para a celebragao da eucaristia: "Tomem e
comam, isto € o meu corpo" (Mt 26, 26).

A necessidade (a negatividade ndo-realizada) ¢ tensao
romo a alegria do consumo, da frui¢do, do gozo, que se for
feito na justiga, ¢ a antecip¢ao do Reino dos Céus.

2. Pastoral da Conférencia de Bispos "Unidos na Esperanga", In Praxis
de los padres de América Latina (Bogota, 1978, p. 791).
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Uma "teologia da produgao" ¢ a matéria (o materialismo
cristdo, que nada tem que ver com o materialismo "cosmoldgi-
co" de Engels em seu Dialektik der Natur, que contradiz, por
outro lado, o materialismo "histérico") de uma teologia do
sacramento.

7.3. PRODUCAO, ARTE E CLASSES SOCIAIS

E sabido que a ruptura da "Escola de Frankfurt" com o
pensamento heideggeriano, entre outros aspectos, foi justamen-
te no nivel da estética. Embora nunca a Kritische Theorie pos-
sa sair de um certo esteticismo e abrir-se ao amplo campo da
producdo humana em geral, isto ¢é, valorizar o trabalho sufici-
entemente,’ de qualquer forma, Theodor Adomo chegou a afir-
mar: "A musica — uma das artes — nao ¢ manifestagao da
verdade (como pensa Heidegger), e sim realmente ideologia".*

Se a arte ¢ "ideologia", significa que ¢ um momento da
totalidade produtiva de uma classe social.

Com efeito, uma classe social, essencialmente, define-se
por seu substrato material: um certo tipo de trabalho. O tipo de
trabalho determina (ndo com determinacdo absoluta) o tipo de
costumes, de cultura do grupo humano. Se for verdade que ha
uma "divisdo técnica" do trabalho (por exemplo, engenheiro-
operario), por ultimo, o sujeito do trabalho fica situado numa
divisdo historico-social. Na sociedade européia pds-feudal, por
exemplo, as classes sociais sdo determinadas porque alguns

3. Como fara, por exemplo, Georg Lukacs, ndo tanto em seu Die Eigenart

des Aistbetischen (Berlim, 1963 ), mas em seu Zur Ontologie des
Gesellschaftlichen Seins, t. 13/14: Die Arbeit (Berlim, 1973).
4. Einleitung in die Musiksoziologie (Frankfurt, 1962), no inicio do capi-

tulo 4. Por sua vez, Herbert Marcuse, em sua obra recente Asthetic Dimension

(1978), mostra como a arte ndo pode ser reduzida a simples dimenséo de
"ideologia" porque, ao ter uma certa "autonomia", tem ja uma consisténcia
propria; porém, ao ser relativa, ndo se pode negar o condicionamento materi-
al desta autonomia. Neste artigo, quisemos indicar mais o "relativo" do que a
"autonomia" da arte. Cf. T. Adorno e seu Asthetische Theorie (Frankfurt,
1970).
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vendem sua for¢a produtiva e outros tém a propriedade privada
do capital. Entre os atos humanos produtivos (artesanais, tec-
noloégicos ou de desenho; ou por seus produtos: mecanicos,
estéticos etc.), a "produgdo artistica" tem um perfil proprio. De
qualquer maneira, sempre, o ato artistico fica ligado (ndo abso-
lutamente) a classe social do artista que o efetua.

Da mesma maneira, o protdtipo de beleza ou feiura tem
muito que ver com o horizonte de valorizagdo estética das
classes. E sabido que o neoclassico latino-americano (que se
impde desde o inicio do século XIX e na luta contra a Espa-
nha) € a irrup¢ao de uma oligarquia burguesa simultanea a
expansdo do capitalismo anglo-saxdo na América Latina. O
barroco, por sua vez, correspondeu ao capitalismo hispanico
mercantil e pré-industrial. Ou seja, na arte nao ha apenas perio-
dos, mas nos sucessivos periodos hé contradicdo entre a arte
das classes dominantes ¢ a das classes oprimidas. E evidente
que a arte triunfante, hegemodnica, dominante, ¢ a das classes
no poder politico, econdmico e ideoldgico, artistico.” Por isso,
por seus contetidos objetivos, a arte ¢ "realmente ideologia". A
expressao em objetos (palavras, imagens, esculturas, edificios
etc.) manifesta, justifica ou critica as estruturas de uma socie-
dade. A arte cumpre um momento central na luta ideoldgica do
sistema (como arte de dominagao, quando reproduz e afianca o
sistema; como arte de libertagdo, quando expressa as classes
oprimidas e rascunha o mundo novo e ainda utdpico). Como
expressa um esteta: "Se a revolugdo futura nao € proposta ape-

5. Cf. N. Hadjinicolau e seu livro Histoire de l'art et lutte des classes,
Paris, 1973. Embora o autor unilateral mente circunscreva a arte a ideologia,
e esta reducdo indique muito bem a "relatividade" do fendmeno artistico, ndo
se fala da "autonomia" — embora relativa — da arte. Em nossa obra Filosofia
de la poiésis (México, 1978), tratamos destas questdes. Cabe indicar que a
Estética de Hegel é a melhor manifestagcdo de uma estética das classes domi-
nantes: "A arte escolhe, com respeito as figuras (Gestalten) nas quais se
situa, um estrato determinado de preferéncia pelos outros: o estrato dos prin-
cipes (Fiirsten), (...) a perfeita liberdade da vontade e da produgdo
(Hervorhringens) nao consegue realizar-se sendo na representagdo do princi-
pesco (Fiirstlichkeit)". Vorlesungen iiber die Asthetik 1, 111, B, 1, 1, a (Frank-
furt, 1970), p. 251.
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nas por razoes econdmicas, mas também pelo surgimento de
uma nova sensibilidade que busca novos objetivos e priorida-
des, ndo sera uma revolugao e o artista tem muito que ver com

uma auténtica revolugio".°

7 .4. ARTE RELIGIOSA E CLASSES OPRIMIDAS NA
AMERICA LATINA

A historia da arte em geral na América Latina até mea-
dos do século XIX ¢ fundamentalmente historia da arte religio-
sa. Ao mesmo tempo, € o cenario de uma verdadeira "luta
entre as artes" de dominacao, dos oprimidos ou de libertagao
em seu momento criativo.

A "produg¢ao" simbolica e mitica do povo, como indica-
va Hugo Assmann,” é o momento central da producio artistica,
secundaria com respeito a producio do pao, mas central com
respeito as outras produgdes estéticas (cantos e poesias, ima-
gens e igrejas etc.). Tomaremos um exemplo para indicar a
problemética dominador-dominado nas trés épocas da arte reli-
giosa latino-americana (pré-hispanica, colonial hispanica e de-
pendente do capitalismo anglo-saxdo até a sua supercao).

7.4.1. "Quezalcoatl-Tonantzin"
como simbolo das classes dominadas

Nos séculos IX e X d.C., um povo barbaro, do grupo
Pima-Nauas, invadiu as zonas de alta cultura no México, eram
os toltecas. Seu segundo rei, um jovem sacerdote, Quezalcoatl-
Topilzin, govemou em Colhuacan. Pleno de sabedoria, pacién-
cia e santidade, foi obrigado a abandonar Tula e se dirigiu para
o Norte, prometendo regressar pelo Leste e transformando-se,
segundo a tradi¢ao, no despertar da tarde (Vénus): "Os toltecas

6. Traba, M., Dos décadas vulnerables en las artes plasticas
latinoamericanas, 1950-1970, México, 1973, p. 179.

7. "El cristianismo, su plusvalia ideoldgica", in Teologia desde la praxis
de liberacion, Salamanca, 1973, pp. 171-202 (ver especialmente: "La
operacionalidad de los universos miticos y simbdlicos", pp. 193-195).

159



eram sabios gracas a Quezalcoatl, / a Toltecovotl (o conjunto
das artes) era sua sabedoria, / tudo procedia de Quezalcoéatll os

toltecas eram muito ricos e felizes".®

Quando os astecas venceram, os toltecas passaram a ser
uma classe oprimida — como os gregos no Império romano.
Mas os astecas (como os romanos) tinham um complexo de
culpa e temiam o regresso de Quezalcéatl —, venerado especi-
almente em Cholula, terra dos tlaxcaltecas, os primeiros alia-
dos de Heman Cortés. Quezalcoatl foi entdo a expressdo da
esperanca messianica dos oprimidos do Vale do México. Quando
os espanhdis vieram pelo Leste, o proprio imperador asteca
Moctezuma tremeu de medo: a esperanga dos pobres cumpria-
se: "Deve ser verdade — escreve Bernal Diaz em seu livro
Historia verdadera de la conquista de la Nueva Esparia — que
somos aqueles que seus antecessores, muito tempo atras, ti-
nham dito que viriam homens do lugar de onde nasce o sol".’

Da mesma forma, os agricultores do Vale foram domi-
nados pelos ndmades e guerreiros astecas. Todos os anos, 0s
agricultores dominados peregrinavam o grande santuario da
terra mae, a Mae dos Deuses: " A primeira destas deusas — diz
Sahagun, na Historia general de las cosas de Nueva Esparia —
chama-se Cihuacoatl, que quer dizer mulher da serpente (sic),
e que a chamavam Tonantzin, que quer dizer 'nossa mie"."” E
acrescenta em outro ponto: "Um destes [lugares de culto] é
aqui no México, onde estd o pequeno monte que se chama
Tepeyac, (...) nesse lugar havia um templo dedicado a mae dos

ol
deuses, que chamavam Tonantzin".

Quezalcoatl- Tonantzin era "um casal fundamental do
pantedo mexicano, cujos avatares crioulos sdo inseparaveis. Des-
de o passado pré-colombiano aparecem ligados, como as duas

A . . . y . . 12
caras macho e fémea do primeiro principio criador".

8. Codice matritense de la Real Academia de la Historia, Informe Sahagun,
folio 176, reverso.

9. Livro I, cap. 89 (México, 1955), p. 266.

10. Livro I, t. 1. cap. VI (México, 1956), p. 46.

11. Ibid. Livro XI, t. III (apéndice 7), p. 352.

12. J. Lafayed, Quetzalcéatl y Guadalupe (México, 1977), p. 299.
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7.4.2. " Sdo Tomé apostolo —Virgem de Guadalupe "
como simbolo de libertagao dos crioulos oprimidos

Manuel de Nobrega, em 15 de abril de 1549, comentava,
no Brasil: "uma pessoa digna de fé me contou que a mandioca
com a qual se faz o pao neste pais foi um dom de sio Tomé"."
O mesmo padre jesuita conta ter visto os pés impressos do
apostolo numa pedra ("Nao longe daqui hé rastros de passos
impressos sobre um penhasco").'* Na Patagdnia, outro jesuita
também encontra rastros dos pés do apdstolo. No México,
Quezalcdatl significa "gémeo" (a origem "dual" do universo),
o mesmo que Tomé em grego (dual, o dividido, gémeo). Por
outro lado, o deus tolteca tinha uma "cruz" em seu chapéu de
ponta (por ser o deus dos ventos dos "quatro" pontos cardeais).
Mas esta cruz e sua relagdo com o Grande Diluvio, ¢ "tantos
outros signos", fez com que o padre Diego Duran pensasse que
o sacerdote e rei tolteca — e depois deus — era nada menos
que o apdstolo Tomé que, da Palestina, teria ido a India (ja que
se tinham noticias dos "cristaos de sdo Tomé" em Mylapore) e
dali teria vindo ao México: "Deus pediu a seus apodstolos sa-
grados que fossem por todo o mundo e levassem o Evangelho
a toda criatura (...) e foi até Topiltzin, o qual chegou a esta
terra, e segundo a relagdo que dele se da, de que era artesdo
que esculpia imagens de pedra e as trabalhava curiosamente, o
que também lemos do glorioso s3o Tomé, ser oficial daquele

Y
oficio".

Isto, que acontecia ja em pleno século X VI, tirava dos
espanhdis o fundamento do direito a conquista da América:
tinha havido uma predicagdo crista anterior a hispanica. Esta
tradi¢do, retomada constantemente pelos "crioulos" (os nasci-
dos na América), significard a bandeira ideoldgica contra os
"gachupines" (espanhois nascidos na Europa). Tovar, Acosta,
Torquemada e outros dao conta desta tradi¢do. Gregorio Garcia

13. Monumenta Brasiliae Societatis Jesu, vol. 1 (1538-1553), p. 117.

14. Ibid.

15. Historia de las Indias de Nueva Espania. Il (México, 1880), cap. 79,
p.73.
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escreveu, no entanto, a obra central Predicacion del evangelio
en el Nuevo Mundo viviendo los apostoles (Baeza, 1625). Se
for assim, os "crioulos" tém desde o inicio do século XVII a
razdo teologica (ideologica) para lutar contra o colonialismo. A
crenca em sao Tomé-Quezalcoatl foi a primeira afirmagao da
consciéncia nacional de libertacao dos crioulos americanos, clas-
se oprimida pela burocracia hispanica. Tomé apdstolo levanta-
va-se contra Tiago apodstolo, o santo venerado pelos espanhdis
em sua luta de libertacdo contra os mouros desde o século VIII.
Por isso, Herndn Cortés, como grito de guerra contra os indige-
nas, exclamava: "Sao Tiago, contra eles!... Depois da batalha,
eles temiam nossos cavalos e tiros e espadas e armas € nosso

. ., . 1
bem-lutar e sobretudo a grande misericordia de Deus".'®

Sao Tiago foi interpretado, com razao, pelos indigenas
como o deus da guerra, sendo o cavalo de sdo Tiago — tal
como o representava a arte popular da Reconquista — mais
venerado que o proprio cavaleiro.

Na "Noite Triste" —"Noche Triste" como ficou conhe-
cida na Historia, quando os astecas estiveram a ponto de derro-
tar os invasores — Cortés orou a Virgem dos Remédios, que se
tornara para sempre a protetora dos espanhdis, conquistadores,
dominadores e dos brancos. E assim como diante de Tiago-
hispanico surge um Tomé-crioulo, assim diante da Virgem dos
Remédios surgiu a Virgem de Guadalupe. Tudo comegou as-
sim: "Pois querendo remediar este grande dano, nossos primei-
ros religiosos [franciscanos] determinaram colocar uma igreja
em Tonantzin, no México, a Virgem Santissima que ¢ Nossa

~ w17
Senhora e Mie".

Uma imagem da Virgem de Guadalupe — Virgem liber-
tadora da Espafia da Reconquista, guardid dos guerreiros con-
tra os mouros — ¢ rapidamente venerada pelos indigenas. Como
vinham ao lugar tradicional de Tonantzin, continuaram vene-
rando a Mae de Deus. Nas costas da Virgem resplandecem os

16. Bemal Diaz del Castillo, op. cit., caps. 52 e 63.
17. De Torquemada, La monarquia indiana, livro X, I (México, 1723),
cap. VII, p. 245b-246a.
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raios do sol (o sol, Huitzilopoochtli, era o supremo deus dos
astecas); o azul de seu manto ¢ a cor sagrada dos deuses, do
céu (teotl); a lua indica a maternidade e a terra; € mae como
Tonantzin; venceu a serpente (como Tonantzin, que sobre um
cacto vence, como a aguia, a serpente) (...) enfim, podia ser
interpretada mediante os co6digos pré-hispanicos (claro que com
outra significa¢do que para os cristaos ou espanhois).

A Virgem de Guadalupe de Tepeyac era assim a prote-
¢do da classe indigena oprimida, auxiliando muito especial-
mente nas freqiientes inundacdes do Vale e nas terriveis epide-
mias que aniquilavam a popula¢do indigena.

Mas serd em 1648, quando o "crioulo" bacharel em Teo-
logia Miguel Sanchez, mexicano, oprimido por isso pelos espa-
nhais, escreveu a obra Imagen de la Virgen Maria Madre de
Dios de Guadalupe milagrosamente aparecida en México (Mé¢-
xico, Imprenta Calderdn, 1648). O autor afirmava que Deus
tinha ordenado, a partir da eternidade, a apari¢do da Virgem no
Meéxico, tal como podia claramente observar-se no capitulo 12
do Apocalipse. Com efeito, 1€-se: " Apareceu no céu um grande
sinal: uma mulher vestida de sol" (Ap 12, 1). Para o autor,

tratava-se precisamente dos raios de sol da Virgem de Guadalupe.

"Mas a mulher recebeu as duas asas da grande 4guia, e voou
para o deserto" (Ap 12, 14), isto ¢, a "aguia asteca", sinal do
Império dos nauas. "A serpente, perseguindo a mulher, "vomi-
tou um rio de agua atras da mulher" (Ap 12, 15), ou seja, o
Lago Texcoco, onde se localizava a cidade do México. No
final, a mulher vence a serpente (que tinha sido o "sinal" para
os nauas fundarem a cidade do México no meio do lago) etc.

Miguel Sanchez chega a dizer que a imagem de

Guadalupe ¢ "originaria deste pais e a primeira mulher crioula"
(p- 195). "Deus realizou seu admiravel designio nesta sua terra
do México, conquistada para tao gloriosos fins" (p. 49). Muito
mais que a leitura dos autores da Ilustragdo, esta tradi¢cao funda
a consciencia nacional crioula, dos oprimidos contra os opres-
sores. Os patriotas irdo para o carcere da Santa Inquisi¢ao por
sua devocdo guadalupeana, como frei Servando de Mier no

século XVIII. Ja em 1800, um grupo subversivo armado contra
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os espanhdis, crioulos, se autodenominara "Os Guadalupes".
Quando o padre paroco Miguel Hidalgo, libertador e fundador
do México (ver N. T., capitulo 6), busca uma bandeira para os
exércitos populares que capitaneia contra os espanhdéis em 1810,
em Michoacan, por acordo unanime toma-se um estandarte da
Virgem de Guadalupe: o mesmo que ¢ usado nas procissoes. E
o padre Morelos, general sucessor de Hidalgo, exigia aos sol-
dados crioulos da libertagdo que levassem em seus chapéus
como unico distintivo "uma divisa de listao, fita, linho ou pa-
pel, em que se declarasse devoto da santissima imagem de

Guadalupe".'®

Ainda na Revolugao mexicana de 1910, o lider campo-
nés Emiliano Zapata, que destruia igrejas, levava novamente
como bandeira, ao ocupar Cuernavaca, a Virgem de Guadalupe.
O lider dos sindicatos agrarios da California, César Chavez (da
UFWOC), tem igualmente como insignia de seu sindicato uma
Virgem de Guadalupe.

Desta maneira, sdo Tomé versus sdo Tiago, a Virgem de
Guadalupe versus a Virgem dos Remédios ¢ uma luta de sim-
bolos religiosos, luta de classes, arte contraditdria, na qual os
pobres e oprimidos produzem seus objetos e os usam contra os
dominadores.

7.5. ALGUNS EXEMPLOS DE ARTE RELIGIOSA DOS
OPRIMIDOS

E dificil a tarefa de detectar as obras de arte, a "arte
religiosa dos oprimidos", porque, ao serem oprimidos, suas
obras s3o facilmente destrutiveis, por seus materiais, por sua
pouca significacdo para o sistema vigente, por estarem em lu-
gares periféricos etc. De qualquer maneira, ha sinais evidentes
de sua presenca em toda a vida da Igreja.

Pensemos, por exemplo, nos famosos Cristos latino-ame-
ricanos, fruto, segundo alguns, do "horrivel" (o grotesco) po-

18. Sentimiento de la nacion (copia de 1814), in Boletin del Archivo
General de la Nacion, série 11, t. IV, 3 (1963), s/e.
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pular .Cristos com profundas feridas, com enormes espinhos,
realismo até chocante em sua dor. O Senhor da Paciéncia de

sdo Tiago de Xicotengo, " sentado, vencido, com a cabega apoia-
da na mao e o braco sobre os joelhos. Que diferente do Cristo
ressuscitado, vencedor, com grandes olhos abertos e pacificos,

o "Pantocrator" dos mosaicos bizantinos! Em Bizancio ¢ o
Cristo-Imperador das classes oprimidas! "Cristos do poder cons-
tituido e os Cristos da impoténcia constituida sdo as duas caras

. 2
da cristologia".*’

Estes Cristos sofredores e terriveis sdo a expressao geni-
al e auténtica de um povo oprimido, que se identifica com o
Cristo crucificado e ainda nao-ressuscitado, vencido pelo poder
do mundo (...) a espera da libertacdo. Francisco Goitia, em sua
obra Tata Jesucristo,”' mostra exatamente no rosto orante de
dois indigenas a dor infinita e a profunda esperanca da oracao
enderegada aos Cristos sofredores latino-americanos...

E fato que os restauradores de obras de arte, ao recebe-
rem esculturas e crucifixos —feitos com pasta de milho e
preciosamente pintados — verificam com freqiiéncia que as
pecas t€ém como estrutura interna vertebral um icone de pedra
de uma deidade pré-hispanica. O escultor popular religioso,
entdo, concebe Cristo crucificado como a sublimagao de seus
antigos deuses vencidos por um Cristo também vencido. Na
dupla derrota, que ndo ¢ apenas um amargo masoquismo, afir-
ma-se a esperanga — sempre adiada, porém, mais forte que a
propria vida —da libertagao.

Nos grandes templos coloniais -entre os quais se en-
contram as melhores expressdes do barroco, tais como as es-

19. M. E. Ciancas, El arte en las iglesias de Cholula (México, 1974), p.
164.

20. Hugo Assmann, "The power of Christ", in Frontiers of the Theology
in Latin America (Nova York, 1979, pp. 149s.).

21.0leo esposto no Palacio de Belas Artes, México, datado de 1927. Cf.
J. Fernandez e seu A guide to mexican art (Chicago, 1973, p. 375). Conside-
re-se o "horrivel" sofrimento expresso pelo Cristo de la Columna na igreja
de Santa Prisca (Taxco, México). Cf. L. Castedo e seu livro 4 History of
Latin American art (Nova York, 1969, p. 134).
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pléndidas igrejas jesuiticas de Tepozotlan, no México, ou a da
Companhia, em Quito, com criatividade crioula deslumbrante
— os indigenas chegaram a inovar a decoragao, realizando
obras unicas em seu género, como o interior da igreja de Santa
Maria de Tonantzintla, em Cholula,* onde o gesso pintado
num estilo "naif' (ingénuo) produz um verdadeiro encanta-
mento. Em outros casos, os artistas indigenas introduziam mo-
dificacdes as indicagdes dos arquitetos, como na igreja de San
Ignacio Mini, das reducdes jesuiticas do Paraguai, terminada
em 1717, onde se denota "uma riqueza decorativa tal que co-
brem o timpano, cornija e contrapilares, com folhas estilizadas,
ovas, fitas, pérolas e outros motivos utilizados com absoluto
desprezo da ordem e equilibrio presente na arquitetura classi-
ca".” Assim, a obra artistica do oprimido esta veladamente
presente nas obras dos opressores cristaos.

Junto a estas expressoes, hd um imenso campo da arte
popular dos oprimidos na musica. Vilancetes em todos os rit-
mos (sul-americanos, brasileiros, centro-americanos ou caribe-
nhos). "Missas crioulas" j4 estilizadas (como as de Ariel
Ramirez) ou a "Missa dos Mariachis" da catedral de Cuernavaca,
entre centenas de expressdes populares. Da mesma forma, as
cangdes populares religiosas mostram essa triste e chorosa rea-
lidade das classes oprimidas. Para alguns ¢ o sinal de uma
tragica resignacao; talvez seja, simplesmente, a expressao ar-
tistica religiosa da realidade:

"Amigaza, pa sufrir
han nacido los varones
hasta que venga la muerte

y los agarre a coscorrones”.***

22. L. Castedo, op. cit., p. 131.

23. R. Brughetti, Historia del arte en la Argentina, Buenos Aires, 1965,
p.6.

24.J. Hernandez e seu Martin Fierro.

* N. T.: Traduzimos, a seguir, os versos 1688-92, do livro Martin Fierro,
escritos originalmente no século XIX, com uma linguagem coloquial tipica
dos pampas da Argentina: " Amigona, para sofrer / nasceram os homens / até
que a morte venha / ¢ os leve a cascudos".
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Entre esses temas religiosos populares dos "cancionei-
ros", a morte esta sempre presente. Mas € uma morte com a
qual se vive, se convive, ¢ motivo de piada, a0 mesmo tempo
que ¢ venerada com respeito. "Sao A Morte" ("San La Muerte")
¢ chamada no Chaco paraguaio, e no México ¢ homenageada
no Dia dos Mortos, quando cada crianca recebe como honroso
presente uma mascara de caveira feita de marzipa, com o nome
estampado na testa, e que com prazer ¢ comida, servindo tam-
bém de brinquedo. A caveira ndo assusta. A morte nao ¢ tao
terrivel — como expressava nestes dias um guerrilheiro sandi-
nista na Nicardgua — para aquele que tem uma vida de oprimi-
do, uma morte em vida:

"Vem morte, tdo escondida
sem que te sinta vir
porque o prazer de morrer

~ . 25
ndo me torne a dar a vida".

Claro ¢ que estas expressdes populares adquirem na pena
dos grandes artistas da libertacdo um insuspeito brilho, como ¢
o caso de Ernesto Cardenal — poeta, religioso e politico nica-
ragiiense, pertencente a vanguarda artistica de um povo opri-
mido: "Eu acredito que o contemplativo, o monge e ainda o
ermitdo ¢ na realidade um revolucionario. Também ele esta
promovendo a mudanga social. E também dé testemunho de
que, além das mudangas politicas e sociais, ha uma realidade
transcendente, para além da morte. E importante que haja pes-
soas que lembrem a humanidade de que a revolucao se prolon-

ga também depois da morte".*

Da mesma maneira, o grande artista Jos¢ Guadalupe Po-
sada, a partir do tema da morte do "Dia dos Mortos" e da
morte em vida dos camponeses, inaugura a arte critica politica

. 27 - . .. , .
das "caveiras":”’ critica social, religiosa e escatoldgica. Da mes-

25.J. A. Carrizo, El tema de la invocacion de la muerte, 720. Ver nossa

obra: El catolicismo popular en Argentina, Buenos Aires, 1970, pp. 133ss.

26. Santidad de la revolucion, Salamanca, 1976, p. 21. O artista e profeta

retoma o desprezo da morte do povo para dar seu sentido radical.
27. Cf. L. Castedo, op. cit., p. 357.
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ma forma, os geniais muralistas mexicanos anticatolicos, mas
nem por isso menos "religiosos" em seus temas, articulam-se
organicamente a arte popular em suas magnificas obras que
revolucionaram as artes plasticas, tais como Diego Rivera, José
Clemente Orozco, David Sigueiros ou Rufino Tamayo. Arte
surgida das entranhas da Historia.

Na intimidade secreta do lar, nos casebres dos campone-
ses ou nos barracos de latdo dos bairros pobres da periferia das
grandes cidades, seja nas zonas do Império inca ou de Lujan
(Argentina) e em tantas outras, as fotos dos parentes sdo coloca-
das junto a imagem da Virgem de Copacabana, no intuito de
protegé-los dos "maus espiritos" com sua lembranca, sendo que
a vela acesa assinala a presenca da familia. O "altar familiar" ¢ a
arte dos oprimidos que expressa o desejo de seguranca e justica
numa intimidade ndo velada pelo sistema capitalista periférico,
nome para eles desconhecido de uma estrutura de opressao.

As numerosas procissdes a santuarios populares — onde
a oligarquia ndo participa — nas quais se implora com oracdes
interminaveis, com movimento de corpo, cabeca e 1abios, com
oferendas a seus santos (ha santos para todas as fungdes da
vida cotidiana), a subsisténcia, a saude, o trabalho e a seguran-
¢a que o sistema dominante nao pode compartilhar € nem dis-
tribuir para as classes exploradas.

Esta arte dos oprimidos ¢ expressao da miséria, € muito
mais, ¢ manifestacdo de protesto e de esperanca de libertagao.
No fundo do messianismo popular latino-americano (tao carac-
teristico do sertdo brasileiro com seus santos, profetas e messi-
as, perseguidos e assassinados por policiais e até por parocos,
em outros tempos), existe uma auténtica poténcia produtiva,
criativa, também artistica, que nos revela o potencial libertador
historico dos pobres.

7.6. ESTETICA DO POVO OPRIMIDO COMO ARTE DE
LIBERTACAO

E necessario, como poderemos observar, ndo confundir
tres tipos de expressao artistica crista:
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a) A arte das classes dominantes ou "estética da domina-
¢a0" (que incluiria a arte das massas ou o que Arnold Hauser
denomina de arte popular, em oposi¢do a auténtica arte do
povo).® E a arte vencedora, faustuosa, a que se pode contem-
plar nas igrejas renovadas alemas (portas de vidro, decoragdes
de bronze, iluminagdes perfeitas, drgaos acusticamente impres-
sionantes etc.).

b) A arte das classes oprimidas ou "arte popular produ-
zida pela classe trabalbadora, arte de libertagdo", explica Néstor
Garcia Canclini,” que ¢ o que deve ser descoberto e valoriza-
do. Claro que a arte dos oprimidos de um momento (por exem-
plo, dos crioulos latino-americanos no século XVIII) pode trans-
formar-se na arte dominadora em outro (dos indigenas e traba-
lhadores nos séculos XIX ¢ XX).

c) 4 arte da vanguarda profética cristd comprometida
nas lutas do povo. Neste nivel encontram-se, entre os citados,
Ariel Ramirez, na musica; Ernesto Cardenal, na pdesia; os ar-
tistas plasticos muralistas de tantas pardquias, centros e locais
de atividades populares cristas etc. Ambas, a arte das classes
oprimidas e sua vanguarda artistica, sdo arte de libertagdo, arte
hoje na América Latina revolucionaria,’® pela exigéncia essen-
cial da celebragdo eucaristica.

A "teologia da produg¢do", capitulo da teologia da liber-
tagdo, que compreende a teologia estética da libertagdo, devera
estudar , primeiramente, o estatuto econdomico da produgdo do
pao para saciar as necessidades basicas do povo, sem o qual
ndo se pode oferecer a eucaristia. Em segundo lugar, devera
estudar a produgdo estética da obra de arte que expressa na
aparente "feiara" do rosto do oprimido (os Cristos sangrando
referentes as imagens terriveis do latino-americano popular), a

28. Philosophie der Hunst Geschichte, cap. V. Madri, 1973, pp. 367ss.

29. Arte popular y sociedad en América Latina, México, 1977, p. 74.
Aqui, "arte popular" ¢ a "arte do povo", de Arnold Hauser.

30. David Sigueiros afirma: "A critica deve ser completa para se poder

extrair dela ligdes uteis com o fim de fazer uma verdadeira arte revolucinaria".

"El camino contrarrevolucionario de Rivera", in Documentos sobre el arte
mexicano, México, 1974, p. 54.
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"beleza" critica, profética, escatologica. A feiura "aparente" do
pobre, do Cristo torturado e crucificado, critica a beleza impe-
rante e dominante do sistema.

A arte de libertacdo crista das classes oprimidas, como a
do povo do éxodo, que se expressou na simplicidade e pobreza
do Tabernaculo ndmade e nao no esplendor do templo de Jeru-
salém (criticado por Cristo: Lc 19,46; 21, 6), fundamenta os
simbolos na economia. Nos paises do capitalismo desenvolvi-
do pode haver liberdade, pao e arte para celebrar a eucaristia,
embora alguns pensem que na verdade "¢ imolar o filho na
presenga do proprio pai, assim € aquele que oferece sacrificios
com os bens dos pobres" (Eclo 34, 20). O pao roubado do
Terceiro Mundo clama aos céus! Nos paises socialistas desen-
volvidos da Europa Oriental, como Polonia, hd pao — e ja é
muito — e alguns pedem liberdade para celebrar a eucaristia.
Na América Latina, o povo ndo tem pao para celebrar a euca-
ristia, porque tem fome e apenas tem liberdade os que estdo no
poder. O povo oprimido ndo tem liberdade para criar o mundo
novo de que necessita (0 pao e os objetos de arte) e que a
eucaristia exige como condigdo prévia de sua celebragdo. So-
mente o povo oprimido e uma vanguarda profética e herdica
arriscam-se a criar o novo e nele empenham sua vida, como
hoje na Nicardgua (junho de 1979), fazendo de seu proprio
corpo (a carne do sacrificio) o "simbolo", a manifestagdo, o
testemunho (martys) que vive no Reino: o novo pao da eucaris-
tia futura.
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